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Audiovisuales

o abundan las obras que
propongan problemas al
campoaudiovisual cubano.

Mis alld de mutaciones estilisticas y
exploraciones formales, nuestro cine
y video acogen poquisimas pro-
puestas que lo fuercen a revisar su
institucionalidad simbélica, que
formulen preguntas acerca del
estatus en que se ha fundado y pro-
sigue una clase de discursomas bien
sincronico, articulado come tradi-
cion, lo cual no fuese ningun pro-
blema si dentro de tal estabilidad
se produjeran desplazamientos
1més radicales, en vez de la compla-
cencia o el estancamiento presen-
tes. Me refiero a artefactos que
desesiricturen, creen incertidum-
bre e impulsen contlictos creativos.
Y problemas es lo que supone
Fractal, mediometraje gue fuera
premiado en la [V Muestra Nacio-
nal de Nuevos Realizadores y par-
ticipara en la seccion competitiva
del cuarto Festival Internacional de
Cine Pobre. Fractal es la primera
obra de un trio de jévenes habane-
ros (Marco Antonio Diaz, Kayra
Gamez y Marcel Hechevarria) sin
experiencia cinematografica previa,
ni formacion profesional alguna en
tales menesteres. En cambio, una.
obra gue en otro tiempo huobiese
sido cémodamente etiguetada
como “cine aficionado™ —algo que
en Cuba siempre fue una categoria
paternalisia, de cierta manera ¢x-
cluyente; ergo, cine de sepunda ca-
tegoria—, por obra y gracia del
boom tecnolégice y de la “demo-
cracia” digital, consigue ser admiti-
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da y. amén de sus valores, se hace
notar. He aqui un primer problema,

Fractal es casi integramente un
documental puro y duro. Mas, es
tambien la documentacién del pro-
ceso de realizacion de un documen-
tal. En su inicio, y después de una
secuencia extrafia —que simultanea
imagenes de un pueblo triste v
macilento y de un parque infantil
igualmente ajado, a cuyo fondo una
voz en off balbucea en ruso hila-
chas de una pesadilla en la que se
nos dice que este mismo paraje ha
sido soflado-, sobreviene la estam-
pa muy real de un grupo de jovenes
matando el tiempo. Entre ellos, dos
gue lacamara singulariza, cuyo dia-

logo es referido con intertitulos. La

molicie los aplasta y. frente a ella,
la idea: “Asere, ;por qué no hace-
mos una pelicula sobre nosotros
mismos?” _

De ahi en lo adelante, 1a bus-
queda de otorgar sentido a ésa reali-
dad plomiza y sin escape ocupa la
linea arpumental de 1a pelicula. Los
dos jovenes, a quienes se suma lue-
go una muchacha, usan sus nom-
bres propios. actian sus vidas y
al mismo tiempo refieren una rea-
lidad objetiva a la cual se aproxi-
man con actitud indagadora. Ello,
mas los abundantes distancia-
mientos en los que discuten qué
hacer ahara, que te parecié lo que
nos dijo fulano, mejor quitamos
esto.! El proceso de reflexion y
duda, de amago v finta, de ensayo
y error. se verifica ante nuestros
ojos; aquella dimension que el do-
cumental institucional habitual

elide, es esencial aqui. Los creado-
res-protagonisias son & un tiempo
personajes v sujetos de la indaga-
citn. mimesis y diégesis. lo repre-
sentado y su mediador, Pero tal
ombliguismo no indica omniscien-
¢ia ni sucede como artefacto
brechtiano; tampoco es demasia-
do consciente de si mismo. Bien
leida, tal estructura persigue ape-
nas integrar-a los propios creado-
res en el proceso de la realidad
tratada, en e| contexto mismo, ha-
cerlos parte infegrante de la indaga-
citm y de la gestion del sentido. Otro
problema,

Ahora, ;qué buscan? ;O se agota
Fractal en el manoseo ingenuo o
sabihondo de su estado autocons-
ciente? La pelicula toma como punto
de referencia el pueblo sofiado, pero
real, del imicio: Valle Grande, una de
las tanlas comunidades venidas a
menos luggo de los reacomodos so-
civeconomicos de los iltimos quin-
ce afios en Cuba, aloja'da a un
costado extremo del municipio La
Lisa, en Ciudad de La Habana. Ese
que uno de los entrevistados defi-
e como “un pueblo que mide tres
cuadras de ancho y dos de largo™
El habitat de los realizadores,

La preocupacién original fue
huir de l4 nada cotidiana, dando la
palabra a ese mismo vacio de todos
los dias, preguntando a sus vecinos
y conocidos como lo llenan, propo-
niendo el mismo acto de registrar,
como forma de rebelién particular
ante la ausencia permanente de sen-
tido. No por gusto a la idea de “va-
mos a hacer un documental sobre




P e — -

nosotros mismos haciendo un do-
cumental” sobreviene la tanda de
visitas a los apartamentos del edi-
ficio de microbrigada donde mo-
ran, para exponer la idea y hacer
un primer sondeo, a ver qué sale.
Y lo que sale son, comp sin querer-
lo, sus propias preocupaciones:
“digame, por ejemplo, &qué peli-

culas ve por television, y qué tipo-

de cine le gusta?”"

De ahi en lo adelante se acopian
toda clase de definiciones, eriticas,
insatisfacciones. Los realizadores
activan un cartilago vago del cuer-
po simbolico de su comunidad y la

avalancha que se desata es, no por.

caanca, menos reveladora. Lo cu-
Tioso es que, en vez de controlarla
con la urgente aplicacién de un cri-
terio de sintesis, se dejan llevar:
aparecen los amigos v enemigos del
cine come ansiolitico; 1os moralis-
tas; los inconformes; los que aman
el cine de Hollywood a los que pi-
den una television cubana con pro-
puestas para la gente inteligente; el
“banquero” del barrio, que alquila
las peliculas que Cubavision no va
a poner y hasta los filmes “cla-
vos" —categoria que los realizado-
res se empefian en desentrafar—
que “algin loco™ siempre pide. ¥
de es0 se pasaa la musica (reguston
o no}, al apagén, almlsp(me ala
carencia de teléfonos y opeiones de
esparcimiento en el poblado...

A traves de semejante caos na-
vegan con mas 0 menos suerte, Hay
un segmento caprichoso, donde se
embarcan én una reconstruccion, at
caho inverosimil. de una entrevista
al “banquero” del barrio, guien ex-
plica los criterios que operan en la
eleccion de las peliculas que alqui-
la. Igualmente, algunas intervencio-

nes de los realizadores, a manera

de cufias, sobre opiniones de los
entrevistados, si bien no carentes
de humory capaces de otorgarcom-
plejidad al didlogo, pecan de abuso
de autoridad. Por su parte. en [a
selecciony edicion musical impera
lareplicacion de la imagen. El mon-
taje. cuyo criterio rige la necesidad
de organizar cuanto se pueda la
anarquia general, respéta en cam-
bio el estado de desorden v consi-
gue un ritmo tenso, acentuado por
¢l tono ironico perenne, que se sal-
va incluso en aquellos episodios
demasiado ilustrativos del acciden-
tado proceso de creacion —la esce-
na de laespera y el didlogo guejoso
mientras llueve, Todo alejdndose de
la orientacion determinists, conclu-
yente, del montaje narrativo tradi-
cional, asi como de la acumulacién
de tensiones hacia el final, que se-
ran disuehtas con el desenlace. La
linealidad clasica es machacada por
la abertura perenne (no hay nudos
dramaticos demasiado visibles, la
nada cotidiana no parece despejar-
se sino densificarse, “esto 1o va
para ninguna parte”) v la imper-
feccion consciente del texto resul-
tante. De esta manera, tras escapar
& la orientacidn mecanicista de la

geometria euclidiana y su necesi-

dad de crear sistemas, van a parar.

directametite a los brazos de la geo-
metria fractal, ésa que prefiere ¢l
fraccionamiento y revela que cada
minimo fragmento reproduce ¢
todo. Otro problema;

Hasta aqui estard claro que
Fractal notiene ambiciones de do-
cumento estético. Esta es una mas
en la razzia de producciones au-
diovisuales cubanas recientes, debi-
das a la improvisacion, la iniciativa

propia, y-a motivaciones de una in-

dole distinta a las necesidades de
expresion artistica, lo cual da lugar g

je. Su propésxto es, en gtnml, dar
curso a politicas de identidad, a for-
mas de autorreconocimiento de
grupos humanos que despliegan, a
través del documento filmico (en la

-mayoria de los casos, la fiecion).

su imaginario particular.

Para los realizadores de Fractal,
su pelicula es sobre fodo una herra-
mienta de conocimiento, de revelacion
¥ blsqueda de un imaginario pro-
pio: En su caso, un imaginario su-

burbano, apéndice real y simbélico.

de In ciudad capital —tan lgjos v
tan cerca—, urbe ante cuva presen-
cia utdpica se pronuncian denun-
ciando el abandone en’ que viven,
mas tanibién dejando ver trazas de
Ia autenticidad consustancial a for-
mas de socialidad traumatizadas
pero vitales, Y desde estas estrate-
gias de sobrevivencia alumbran for-
mias de resistencia (ante la carencia
de transporte, entretenimicnto,
ante los productos simbolicos que

:.Rmmdm, amovariﬁmhl&s. scfiala-
‘dos por una identidad de grupo en’

Fractal, adquieren entonces presen-

cia simbolica, se corporeiza su re-

sistencia y valoriza su legado vivo

«como discurso extrafio, no represen-
tado en los discursos audiovisuales

del presente cubano. Luego, por de-
rivacion, es una suerte de pro-

nunciamiento ante el cine y las -
'depcndzncias parasitas que lo-aco-

san. Y casiacaba concluyendo que
1a vida Serd siempre mas importan-
te que su reflejo.

Igualmente, se hace visibie,

hacia el final de Fractal, 1a apari-
cidén de signos que, trascendiendo

lo local, rozan una cierta idea de

discurso generacional, y consiguen

aprehender algunos de los conflic-

‘tos comunes al joven cubano de

hoy Esto, si bien no se profundiza
ni amplia. permite intuir la manera

en que pudiera articularse, dentro

del audiovisual cubano reciente,
una imagen més compleja que_la
acostumbrada en nuestros medios

‘de difusion masiva, acerca de las

tensiones que ocupan a los Jévencs
del pais.
No &s menor el dato segin el

cual la fotogratia de Fracral fue rea-
lizada con una cdmara digital de foto

fija Nikon Coolpix 5200, que per-

‘mite capturar unos cuantos pixel

de tmagen a una resolucion de tres-
cientos veinte por doscientos cua-
renta pixeles, y editada en PC con
una version arcaica de Avid. Para el
sonido, improvisaron una adapta-
cion de microfono de bala. Gracias
a tales medios “insuficientes”, quie-

Fabulacion
y mitica en

La sucesion

nes fungen habitualmente onm::'-
sujetos de la representacion —siem-

pre y cuando los medios de masas

0 ¢l discurso artistico no requieran

“hacer uso de ellos- toman en sus
‘manos la representacién des:m

mos. Y desde la aparente ingenui-
chd,descnbrmque son dignos, que
tienen algo que contar, y que pue-

“den hacerlo sin ayuda ni aproba-

ciones autorizadas. Entonces,
ponen una dedicatoria al inicio de

su pelfcula. “Alos qn&hemos vha-
doaqui_.™

Dean Luis Reyes
(Sancti Spiritus, 1972).
Emmvmfﬁmdema

E El Iegendam l‘an!nma de Cmrfca_
de un verano {Jean Rouch y Edgar

Morin, Francia, 1961), otro docu-

mental Autoconsciente, ronda este’
sistema de construccion, La inda-
_gacion sociologica de- uquel partia

~de ls encuesta, del cine directo, que ;

salig # I calle 4 preguntar a la gen--
t si era feliz, para luego ahondar
en los conflictos dé un circulo de
personas s 0 mends cercanas a-

Morin. Al final. tras |a proyec-
cion del material acabado, se pro-
duce un debate espontineo entre
los entrevistados v los. realizado-
res. Una coda nos déja ver enton-

ces a Rouch y Morin discutir las
reacciones de dste o aquel, mien-
tras se alejan por i pasillo y vie-

ne el 7. De mas esta decir que los
realizadores de Fractal no habian
ni ofdo’ hablar del susodicho clsi-

co-del cinema verité,

Historietas, fadbulas, simbalos
hundidos en la naturaleza,
que van desprendiendo. por
[rotamienta y rotacion,
significados de otro modo
inalcanzables
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uando lo signico confiere
al uso de la palabra la di-
mension geométrica de

varios lados de espacios infinitos,
la tentativa de codificar se vuelve
una impugnacioén. Asi como en
esas pinturas donde Adan v Eva
son expulsados del Paraiso. y se
mira, como vibracion interna, los
rostros aterrorizados de la desnu-
dez. volteandose contra los gran-
des drboles donde apenas cabe el
cielo, y todo es una carrera desbo-
cada hacia una falsa concha natal,
un deslizarse, desde adentro, en ¢l
mundo de los prejuicios y el no
re-conocimiento.

Nos perdemos en la voluta del
mosaico alejandrino. Los tineles
comienzan y sabemos que se pon-
dran en evidencia los significados
més insomnes. como le sucedi6 a
Dulce Maria Loynaz en sus extraor-
dinarios “Poemas del insomnio”,
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